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CHRISTOF DECKER

Das Ende der republikanischen Maschine:
Technik und Fortschritt in Edward Bellamys
Looking Backward (1888) und Equality (1897)

Abstract: Edward Bellamy’s utopian novels are usually regarded as important albeit
controversial contributions to the political discourse in American culture. However,
the crucial role of technology, its impact on Bellamy’s political philosophy, theory of
the subject, and concept of fictionality, has not been adequately acknowledged in recent
critical discussions. This essay sets out to examine the wide range of machines and in-
ventions introduced in Bellamy’s fiction as an essential aspect of his utopian imagina-
tion. On the one hand, technology takes on a metaphorical function by transforming
the principles of cooperation and efficiency into a fascinating spectacle; on the other,
it opens up a new realm of public entertainment shifting the notion of individuality

" into the context of an industrialized popular culture. Most importantly, technology
contributes to the sense of ambiguity and anxiety noticeable in Bellamy’s novels. Even
though the author advocates a republican ideal of technology where machinery should
serve the common good by advancing use and beauty, his main character Julian West also
comes to appreciate its potential for the creation of transgressive modes of experience.
Thus, in a crucial shift indicative of Bellamy’s modern sensibulity, the power of technology
serves both to embody but also to destabilize and undermine his utopian vision.

Edward Bellamys im Jahr 1888 vercffentlichter Roman Looking Backward: 2000-
1887 wurde in der Vergangenheit immer wieder kontrovers diskutiert, doch es
herrscht weitgehend Einigkeit, dafl er eine raffinierte Erzihlsituation entfaltet, die
fiir das utopische Denken in der amerikanischen Kultur sehr einflufireich war: Der
Ich-Erzihler Julian West berichtet einem fiktiven Publikum von einer Zeitreise,
die ihn nach einem 113 Jahre wihrenden Schlaf in einer unterirdischen Kammer
aus dem Jahr 1887 in das Jahr 2000 katapultiert hat und damit in eine Gesellschaft,
in der die sozialen Mifstinde des 19. Jahrhunderts auf wundersame Weise beho-
ben sind. Sein Bericht wird zum Zeugnis einer langsamen Eingewhnung in die
neuen Verhiltnisse und gewinnt Spannung aus den Kontrasten, die zwischen Erin-
nerung des Vergangenen und Erfahrung des Neuen an Form gewinnen.
Ungeahnter Wohlstand, eine groflere Gerechtigkeit seiner Verteilung, redu-
zierte Arbeitszeiten und eine allgemeine Aufwertung des kulturellen und geistigen
Lebens kennzeichnen das neue Amerika des Jahres 2000. An die Stelle der wirt-
schaftlichen Monopole des 19. Jahrhunderts ist die Nation getreten. Als Great
Trust reguliert sie alle Lebensbereiche der Menschen, wihrend diese eine Haltung
der Selbstlosigkeit und Bescheidenheit angenommen haben. Die Lebensformen
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sind dadurch einheitlicher geworden und folgen nicht selten dem leuchtenden Bei-
spiel armeezhnlicher Pflichterfillung. Julian West, der durch kundige Begleiter -
Dr. Leete und dessen Tochter Edith — im Rahmen eines Frage- und Antwortspiels
in die Geheimnisse der neuen Welt eingefiihrt wird, begriiffit nach heftigen, aber
kurzen personlichen Krisen diese radikalen Verinderungen.

Das Raffinierte der Erzihlweise bestand darin, dafl das historische Lesepubli-
kum im spiten 19. Jahrhundert eine gespaltene Position einnehmen mufite, die der
auf Kontrasten beruhenden Struktur des utopischen Romans entgegenkam: Es
wurde als Teil des fiktiven Publikums im Jahr 2000 angesprochen, hatte demnach
die Transformation zur utopischen Gesellschaft bereits hinter sich, und es war in
seiner tatsichlichen historischen Situation Teil der beschimenden Vergangenheit,
die die Transformation noch bewerkstelligen mufite (vgl. Seeber: 1982, Pfaclzer:
1988). An Julian West liefen sich die Spannungen und Angste dieser im Ubergang
eingefrorenen Position hautnah nachvollziehen und zugleich die Suggestion wecken,
der Bauplan fiir eine bessere Zukunft stehe vor seiner unmittelbaren Verwirkli-
chung. Der Erfolg des Romans griindete daher in wesentlichen Teilen darauf, dafl
er demokratische Ideale der Gleichheit, Visionen materiellen Wohlstands und die
moralische Legitimitit von Lebensformen auf eine Weise zu verbinden verstand,
die der sozial und konomisch zerkliifreten amerikanischen Gesellschaft des spi-
ten 19. Jahrhunderts diametral entgegenstand.

Gleichermaflen schien er Karl Mannheims (1995, 169) Vorstellung zu stiit-
zen, dafl nur solche Formen von ‘“Wirklichkeitstranszendenz’ als utopisch gelten
diirfen, die die bestehende ‘Seinsordnung’ teilweise oder ganz zu sprengen ver-
mégen. Denn Bellamys Roman hatte unmittelbare politische Auswirkungen und
wurde zum impliziten Manifest der Populist Party, die sich in den 1890er Jahren
griindete. Neun Jahre nach Looking Backward legte Bellamy mit Equality eine
umfangreiche Fortsetzung seiner utopischen Vision nach, mit der er nicht nur
seinen fritheren Entwurf prizisierte, sondern auch auf Kritik an seinen Ideen zu
antworten versuchte (vgl. Roemer: 1989). Im Vergleich zu Looking Backward,
wo er sich um eine plausible Fiktionalisierung des didaktischen Lernprozesses
der Hauptfigur bemiiht, hatte Equality {iber weite Strecken den Charakter eines
Traktats. Dennoch miissen beide Texte zusammen betrachtet werden. Erst mit
Equality 13t sich der kapitalismuskritische Impuls des utopischen Denkens von
Bellamy in seiner eigentiimlichen Mischung aus demokratischen, materialisti-
schen, christlichen und technokratischen Elementen vollstindig iiberblicken.
Stirker als Looking Backward formulierte der Text eine spezifische Parteinahme:

While in one sense, economic equality brought an equal blessing to all, two classes had
especial reason to hail it as bringing to them a greater elevation from a deeper degra-
dation than to any others. One of these classes was the women, the other the farmers.
(Equality, 304)"

Alle Zitate der Primirtexte von Edward Bellamy werden mit Kurztitel gekennzeichnet und
beziehen sich auf die folgenden Ausgaben: Looking Backward: 2000-1887 (New York: Signet
Classic, 1960); Equality (New York: D. Appleton and Company, 1897); The Religion of Soli-
darity (London, Santa Barbara and New York: Concord Grove Press, 1984).
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Im Folgenden soll allerdings weniger die politische Bedeutung der beiden Roma-
ne untersucht werden als ein Aspekt, der von Mark Seltzer (1992) als ‘Psychotopo-
graphie’ der Maschinenkultur bezeichnet worden ist. Besonderes Interesse gilt der
Frage, wie sich im utopischen Denken des spiten 19. Jahrhunderts das Span-
nungsverhiltnis zwischen Natur und Technik, zwischen Kérper und Maschine
fir die amerikanische Kultur darstellte. Im Unterschied zur jiingeren Bellamy-
Forschung soll gezeigt werden, dafl Technikmotive in seinem Werk keine Rand-
phinomene im Sinn einer technischen Wunderwelt reprisentieren, die allein dem
Vergniigen dient, sondern daf} sie von entscheidender Bedeutung fiir drei unter-
schiedliche Ebenen sind: die sozialphilosophischen Annahmen Bellamys, seine
Theorie des Subjekts und sein Fiktionsmodell.?

1. Edward Bellamy: Demokrat oder Technokrat?

Wenn man die Rezeptionsgeschichte von Bellamys Werk betrachtet, fillt auf,
dafl seine utopischen Ideen wie auch die damit verbundene politische Program-
matik von Anbeginn umstritten sind. Looking Backward wird zu einem weltwei-
ten Bestseller, aber der utopische Entwurf polarisiert die Leser. In Amerika stellt
sich eine enthusiastische Rezeption ein. Zahlreiche Bellamy-Clubs entstehen, in
denen die programmatischen Aspekte in politische Realitit umgesetzt werden
sollen. Auf der anderen Seite fithlen sich viele Leser angegriffen oder zu Repli-
ken herausgefordert. Einige Autoren — in England etwa William Morris — verfas-
sen Gegenentwiirfe oder Fortsetzungen des Romans, die den Vorstellungen Bel-
lamys zuwiderlaufen (vgl. Strauss: 1988, Morris: 1993).

Auch in der Sekundirliteratur kommt es zu einer zeittypischen Polarisierung.
Wird Bellamy in den fiinfziger Jahren als liberaler Humanist bezeichnet, der de-
mokratische Ideale zu bewahren versuchte, erscheint er spiteren Generationen
als Vertreter eines militaristischen Totalitarismus, der die Entwicklungen postin-
dustrieller Gesellschaften vorwegnimmt. Fiir die starke Polarisierung in der un-
mittelbaren Rezeption wie auch in der Sekundirliteratur ist zumeist eine diver-
gierende politische Analyse ausschlaggebend (vgl. Aaron: 1951, Lipow: 1982).
Aber auch dem Stellenwert technischer Errungenschaften gilt die Aufmerksam-
keit, und hier scheint eine eindeutige Zuordnung schwieriger: Bellamys Romane
Looking Backward und Equality verdichten den Technikdiskurs des 19. Jahrhun-
derts auf eine Weise, die gegenliufige Lesarten einlidt. Aber sie werden durch-
weg als Versuche gewertet, ein Spezifikum der amerikanischen Gesellschaft — ein
zeitgendssisches Dilemma im demokratischen Selbstverstindnis — erfassen und
mit fiktionalen Mitteln bearbeiten zu wollen.

Dieses Dilemma hat der Kulturhistoriker Leo Marx vor vielen Jahren auf die
suggestive Kurzformel The Machine in the Garden gebracht — die Maschine im
Garten: Fremdkérper oder integraler Bestandteil, Gegenpol oder Voraussetzung
der zivilisatorischen Entwicklung. Er umschreibt damit einen fir die amerikani-

*  Zur jiingeren Bellamy-Forschung vgl. Segal: 1994, Fluck: 1997, Tumber: 1999.
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sche Kultur im 19. Jahrhundert aufbrechenden Konflikt zwischen der pastoralen
Tradition, die aus der lindlich-agrarischen Lebensform ihre Normen und Werte
bezogen hatte, und einer Industrialisierungserfahrung, die mit der Umgestaltung
des lindlichen Raums den demokratischen ‘Nihrboden’ der jungen Republik zu
unterminieren droht. Kulturell prigende Figuren wie Thomas Jefferson oder Ben-
jamin Franklin hatten mit der Entwicklung von Wissenschaft und Technik einen
aufklirerischen Kampf gegen politische Unterdriickung verbunden, doch in den
ersten Dekaden des 19. Jahrhunderts scheint sich der Fortschrittsgedanke zu-
nehmend von politischen Idealen abzulésen. Jene imaginire Maschine, die Leo
Marx dem lindlichen Idyll oder dem Gartenmotiv gegeniiberstellt, gerit zur Be-
drohung republikanischer Werte, obwohl sie urspriinglich als Mittel der politi-
schen Emanzipation #nd als demokratisches Kunstwerk angesehen worden war
(vgl. Marx: 1987; 2000).

In der Tat veranschaulichen Lobgesinge wie Walt Whitmans “Song of the
Exposition,” daf} poetische Inspiration und technischer Erfindungsreichtum sich
nicht ausschlieflen miissen, sondern im Gegenteil, daff sie als Kennzeichen einer
neuen Kunst der amerikanischen Demokratie verstanden werden. Die emphati-
sche Wahrnehmung von Maschinen geht nicht nur auf die Vorstellung zuriick,
dafl Technisierung einen Teilaspekt des pursuit of bappiness darstellen, mithin zur
Verwirklichung des individuellen Gliicksversprechens beitragen kann. Sie wendet
sich auch gegen ein Kunstverstindnis, das praktische Alltagsbediirfnisse gering-
schitzt und aus diesem Grund als europiisches Erbe abgelehnt wird. Die Maschi-
nen des anbrechenden Industriezeitalters sollen modellhaft fiir eine praktische
Kunst der jungen Demokratie werden, indem sie dsthetische und funktionale Ele-
mente integrieren und sich durch ihren moralischen Zweckbezug — das heifit ihre
Niitzlichkeit — auszeichnen (vgl. Kasson: 1999, 139-72).

Auch fiir Edward Bellamy besteht ein enger Zusammenhang zwischen techni-
schen Entwicklungen, kultureller Eigenstindigkeit und dem politischen Gemein-
wesen. Die Vorstellung einer ‘republikanischen Maschine’ bildet sich in seinen uto-
pischen Schriften auf zwei Ebenen heraus: Zum einen entlastet technische Innova-
tion das Individuum von harter, auszehrender oder schmutziger Arbeit. Sie er-
méglicht thm damit eine Entwicklung, die fiir eine echte, originelle Individualitit
ebenso dienlich sein soll wie fiir einen aufgewerteten Beitrag zum common good.
Zum anderen wird sie zum Vorbild fiir die neuen Funktionsprinzipien der Ge-
sellschaft. Bellamys zentrale Forderung nach Gleichheit soll die Stirkung des Ge-
meinwohls im Okonomischen und Sozialen durchsetzen. Veranschaulicht wird
dieses utopische Ziel jedoch zumeist anhand einer religidsen oder technischen
Metaphorik: Die politische Revolution in Equality wird Great Revival genannt,
und sie erweist sich am fortgeschrittensten, wo Julian West die Resultate einer
radikalisierten Industrialisierung vorgefithrt bekommt und er zum Zeugen einer
perfekt austarierten Maschinenwelt wird.?

¥

Bellamys politische Referenz fir die Idee der Gleichheit ist die Declaration of Independence:
“the true American constitution — the one written on the people’s hearts” (Equality, 332).
Thre stirkste kulturhistorische Legitimation erfihrt die Gleichheitsidee jedoch durch bestin-
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2. FEine neue Asthetik der Maschine

Walt Whitmans hymnischer Gesang auf das moderne amerikanische Zeitalter
hatte seine Inspiration aus der ersten amerikanischen Industrieausstellung, der
New Yorker Crystal Palace Exhibition von 1853, bezogen. Bei der 1876 in Phila-
delphia stattfindenden Centennial Exposition erweist sich eine von George H.
Corliss erbaute Dampfmaschine, die alle anderen Exponate der Halle mit Strom
versorgt, als grofle Sensation. Zeitgendssische Darstellungen zeigen eine iiber-
wiiltigende, die Besucher iiberragende Apparatur, vor der sich ein interessiertes
Publikum zusammengefunden hat, um dem Spektakel beizuwohnen. Die furcht-
einfléfende, imposante Gréfle der Maschine ist ihr zentraler Reiz. Und dieses
Reizpotential verdeutlicht, dafl neben der unmittelbaren Funktion auch der am-
bivalente Schauer im Angesicht des Erhabenen mittlerweile mit dem Erfahrungs-
gehalt des Maschinenzeitalters assoziiert wird (vgl. Kasson: 1999, 139-72, Orvell:
1989, Orvell: 1996).

Vor diesem Hintergrund
preist Walt Whitman den
spirit of invention, und er ist
bemitht, die Zukunft der
amerikanischen Nation aus
der Asthetik der Maschine
abzulesen. Gleichzeitig kiindi-
gen sich jedoch spezifische
Vermittlungsprobleme der
neuen ‘praktischen Kunst’ an.
Mag die Maschine dem Pub-
likum des 19. Jahrhunderts
als demokratisches Kunst-
werk erscheinen, das As-
pekte der Niitzlichkeit mit
Vorstellungen des Schénen
verbindet, so ist offensicht-
lich, daf ihre tatsichlichen
Funktionsmechanismen im-
mer komplexer und fiir den
Laien unverstindlicher wer-
den. Je stirker sich die wis-
senschaftlichen Primissen und w—
technischen Abliufe ausdif- Corliss Engine (Wilson: 1954, 216)

dige Riickbeztige auf das Christentum, insbesondere die Lehren von Jesus Christus: “To
come down nearer, it might be said that Jesus Christ stated the doctrinal basis and practical
purpose of the great Revolution when he declared that the golden rule of equal and the best
treatment for all was the only right principle on which people could live together” (Equality,
305).
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ferenzieren, umso deutlicher zeichnet sich daher ein Vermittlungsdefizit zwischen
den inneren und dufleren Dimensionen der Maschine ab — ihrer technisch-funk-
tionalen Struktur und ihrer Erscheinungsform (vgl. Kasson: 1999, 139-72).

An den Exponaten der
Centennial Exposition ist zu
erkennen, dafl die prakti-
sche Kunst der amerikani-
schen Demokratie unter-
schiedliche Strategien ent-
wickelt, um diesem Defizit
zu begegnen. So wird ver-
sucht, durch Ornamentie-
rung der iufleren Hiille
eine Aufwertung der Er-
scheinungsform vorzuneh-
men, ohne einen Bezug zu
den Funktionsabldufen im
Inneren herzustellen. Oder
man lenkt die Aufmerk-
samkeit auf die Resultate
technischer Abliufe, die in
ein sinnlich wahrnehmba-
res Spektakel transformiert
werden und auf diese Weise
Eindriicke der Magie oder
Zauberei als Resultat wis-
senschaftlicher Erkenntnisse
und ihrer technischen An-
wendung prisentieren (vgl.
Slater: 1995). Asthetisierung
der dufleren Hiille und spek-
takulirer Effekt kénnen in
Minnehaha (Wilson: 1954, 215) diesem Sinn als Versuche

verstanden werden, die Ver-
bindung von Niitzlichkeit und Schénheit — und damit Kernanliegen des republi-
kanischen Ideals — in eine Zeit hiniiberzuretten, in der Technologien zunehmend
komplexer und undurchschaubarer werden. Wie die Maschine von Corliss vor al-
lem als Spektakel der Energieerzeugung wahrgenommen wird, so ergétzt sich
das Publikum an einem Sodawasser-Automaten namens Minnebaba, dessen or-
namentale Formgebung das populire Schonheitsempfinden der Ausstellungsbe-
sucher trifft, wenngleich die zeitgendssische Kritik bereits fiir eine grofiere
Schlichtheit der Gestaltung zu plidieren beginnt (vgl. Kasson: 1999, 139-72).
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3, Technikmotive im utopischen Roman

Seit den Anfingen der industriellen Revolution im 18. Jahrhundert hat der von
Whitman besungene Erfindungsreichtum das utopische Denken befliigelt. Ge-
prigt durch evolutionire Entwicklungsmodelle und einen emphatischen Fort-
schrittsbegriff wird die Bedeutung von Technik und Wissenschaft im spiten 19.
Jahrhundert zum konzeptionellen Fixpunkt des utopischen Romans, an dem sich
die Primissen und Erscheinungsformen der imaginierten Zukunftsgesellschaft
ablesen lassen (vgl. Frye: 1966). Dennoch sind Romane von Mark Twain, William
Dean Howells oder Edward Bellamy in den 1880er und 1890Qer Jahren von ambi-
valenten Eindriicken durchzogen. Obwohl zu dieser Zeit herausragende Figuren
wie Thomas Edison ihre Erfindungen machen, nationale Monumente wie die
Brooklyn Bridge (1883) entstehen oder Industrie-Ausstellungen zu Publikumser-
folgen werden, ergibt sich fiir das utopische Denken in der amerikanischen Kul-
tur eine zwiespiltige Ausgangslage.

Noch deutlicher als zu Beginn des Jahrhunderts zeichnet sich nun die politi-
sche und isthetische Bedeutungsverschiebung technischer Entwicklungen ab: Je
stirker sie die Industrialisierung vorantreiben, umso grundsitzlicher bedrohen
sie die Normen und Werte der pastoralen Tradition. Je komplexer die Maschi-
nenwelt aufgebaut ist, umso schwieriger wird es, den Zusammenhang zwischen
Funktionsweisen und Formkriterien, mithin den Bezug zwischen inneren Abliu-
fen und duflerer Gestalt herzustellen. Eine Gesellschaft, die im republikanischen
Selbstverstindnis Niitzlichkeit als praktische Umsetzung christlicher Grundsiit-
ze verstanden hatte, droht die moralische Fundierung ihres Fortschrittsdenkens
und ein wichtiges Kriterium fir die Asthetik der Maschine zu verlieren.

Vor diesem Hintergrund darf es nicht verwundern, dafl der utopische Roman
des spiten 19. Jahrhunderts in seiner amerikanischen Ausprigung Fragen der evo-
lutioniren Entwicklung und Technisierung mit Maoglichkeiten einer religiésen
Neuausrichtung zukiinftiger Gesellschaften verkniipft, daf§ er mit anderen Wor-
ten die Uberzeugungskraft seines utopischen Denkens hiufig aus der Riickbe-
sinnung auf eine als genuin amerikanisch verstandene christliche Tradition abzu-
leiten versucht (vgl. Hall: 1997, Tumber: 1999).* Dies gilt in besonderem Mafl
fiir Edward Bellamy, der wie William Dean Howells mitunter als Christian Socialist
bezeichnet wird. Im Jahr 1850 in Chicopee Falls im neu-englischen Massachusetts
geboren, wichst Bellamy in einer alt-ehrwiirdigen Familie auf, deren Linie sich
bis zu den ersten Siedlern an der Ostkiiste zuriickverfolgen 1iflt. Sein Elternhaus
filhrt einen rigiden Kalvinismus miitterlicherseits und einen liberalen Puritanis-

Die Revelution erscheint in Equality als 6konomisch und politisch motivierte kollektive Et-
hebung. In ihrer ethischen Fundierung wird sie jedoch vollstindig einer christlichen Rhetorik
untergeordnet: “The Great Revival was a tide of enthusiasm for the social, not the personal,
salvation, and for the establishment in brotherly love of the kingdom of God on earth which
Christ bade men hope and work for. It was the general awakening of the people of America in
the closing years of the last century to the profoundly ethical and truly religious character and
claims of the movement for an industrial system which should guarantee the economic equal-
ity of all the people” (Equality, 340).
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mus des Vaters zusammen, der als baptistischer Geistlicher titig ist (vgl. Bowman:
1986, Morgan: 1944). In den frihen Schriften Bellamys sind dariiber hinaus
deutliche Spuren der transzendentalistischen Philosophie zu erkennen, deren
Vertreter eine Generation zuvor die Umwilzung pastoraler Ideale durch Industria-
lisierung, Urbanisierung und ein neues, materialistisches Ethos zu beklagen be-
ginnen.

Gilt Bellamy angesichts dieser biographischen Prigungen einigen Autoren als
Nostalgiker, der dem Lebensstil der protestantisch-angelsichsischen Elite Neu-
Englands nachtrauerte, soll hier argumentiert werden, dafl er seine Ideale des
einfachen Lebens zwar aus pastoralen Vorbildern ableitet, daf} er aber nur durch
ein genuines Interesse an den Errungenschaften von Wissenschaft und Technik
imstande ist, einen breitenwirksamen utopischen Entwurf zu entwickeln.” Gera-
de in seinem Versuch, die Widerspriiche und Ambivalenzen, aber auch das Ver-
heiflungsvolle der technischen und sozialen Entwicklungen aufzugreifen, erweist
sich seine iiber Nostalgie oder Riickwirtsgewandtheit hinausgehende Bedeutung.
Anders ausgedriickt: Das Oszillieren des utopischen Denkens zwischen Ideal
und Wirklichkeit erweist sich bei Edward Bellamy als Spannungsverhiltnis, das
gleichermaflen modern und traditionsbewufit gelesen werden kann und daraus
sein ambivalentes Wirkungspotential bezieht. Der utopische Entwurf korrigiert,
was in der bestehenden Gesellschaft als defizitir gesehen wird, aber der Zeit-
sprung in die neue Welt trigt die alte in sich: Die zukiinftige Entwicklung wird
durch den Riickgriff auf Ideale der Vergangenheit legitimiert, die Angst vor dem
Neuen als Optimierung des Alten oder als erstmalige Umsetzung fritherer Ideale
gemildert. Nicht die Wiederherstellung der vormodernen Republik liegt Bellamy
demnach am Herzen, sondern die Integration republikanischer Normen und
Werte in ein technologisch fortgeschrittenes Gemeinwesen (vgl. Kasson: 1999,
183-234). Der Technikdiskurs folgt aus diesem Grund zwei zentralen Reprisen-
tationsstrategien: Zum einen propagiert Bellamy hinsichtlich der Maschinenwelt
eine neue Einfachheit. Fiir Julian West sind die Details technischer Abliufe weit
weniger bedeutend als ihre praktischen Auswirkungen. Zum anderen unterliegen
alle Maschinen dem Primat ihrer moralischen Zweckmifigkeit. Was dem Ideal
der Gleichheit nicht dient, ist den Weggefihrten des Ich-Erzihlers suspekt.

An Julian West wird ein vielschichtiger Umgang mit Technik entfaltet, der
moralische Anliegen, Vorstellungen perfekter Effizienz sowie ein kindliches Stau-
nen zusammenfithrt. Es ist nicht — wie in Mark Twains A Connecticut Yankee at
King Arthur’s Court (1889) — der Blick des Erfinders oder des Feldherrn, der die
Unterwerfung von Natur geniefit; auch nicht die Perspektive des vergeistigten
Intellektuellen, dem die Technisierung der amerikanischen Gesellschaft profan
und fiir ssthetische Belange wertlos erscheint, wie William Dean Howells sie in
A Traveller from Altruria (1894) beschreibt. Julian West ist vielmehr von den be-
eindruckenden Folgen der neuen Maschinenwelt iiberwiltigt und offenbart da-
mit einen populiren Hang zum Spektakel. Gleichzeitig sind auch die Funktions-

5

Zur Kritik am nostalgischen Zug Bellamys vgl. Cantor: 1988.
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mechanismen der Maschinenwelt von Interesse. Denn sie werden zum Vorbild
eines Weltentwurfs, in dem die Gleichheit der Menschen durch ein Ausbalancie-
ren von Krifteverhiltnissen gesichert und ihr Zusammenleben am neuen Effi-
zienzdenken augerichtet werden soll. Was nicht mit maschinengleicher Effizienz
funktioniert, mufl verindert werden.®

4, Technik als Modell von Effizienz und als vermittelte Nihe

Die konkreten Erfahrungen, die Julian West in Looking Backward und Equality
mit den utopischen Maschinen macht, finden in zwei unterschiedlichen Sphiren
statt: im Bereich der Offentlichkeit und in privaten Zusammenhingen. Je nach
Bezugskontext betonen die Texte soziale oder individuelle Funktionen. Auf der
sozialen Ebene reprisentieren technische Abliufe den Eindruck vorbildlicher Ef-
fizienz und Funktionalitit; sie werden — neben der Armee — zum wichtigsten Be-
zugspunkt der utopischen Ordnung. Auf der individuellen Ebene dienen sie ver-
heiflungsvollen Visionen von Komfort und entspanntem Vergniigen. In der Of-
fentlichkeit iiberwiegt eine Analogie zwischen Formen der Technisierung und
der neuen Gesellschaftsstruktur; im privaten Kontext begegnet die Hauptfigur
den neuen technischen Méglichkeiten vor allem mit ungliubigem Staunen.

Als Julian West und Edith beispielsweise gemeinsam das Warenhaus der Zu-
kunft aufsuchen, verfolgen sie die Funktionsabliufe eines Réhrensystems, in
dem die Auftrige bearbeitet werden, als transparentes Schauspiel der neuen
Ordnung. Nachdem Edith - sehr zum Erstaunen von West ohne aufdringliche
Verkiufer — ihre Wahl getroffen hat, bewegt sich ihr Auftragsbeleg durch ein
komplexes, pneumatisch betriebenes System von Réhren zur entsprechenden
Abteilung, wo er sofort bearbeitet wird. Sie erklirt:

The system is certainly perfect; for example, over yonder in that sort of cage is the
dispatching clerk. The orders, as they are taken by the different departments in the
store, are sent by transmitters to him. His assistants sort them and enclose each class
in a carrier-box by itself. The dispatching clerk has a dozen pneumatic transmitters
before him answering to the general classes of goods, each communicating with the
corresponding department at the warehouse. He drops the box of orders into the tube
it calls for, and a few moments later it drops on the proper desk in the warehouse, to-
gether with all the orders of the same sort from the other sample stores. The orders
are read off, recorded, and set to be filled, like lightning. (Looking Backward, 84)

West bewundert die Einsparung an Energie und Arbeitskraft, die mit diesen
zentralisierten Warenhiusern einhergeht und sich so wohltuend vom Konsum-
zwang des 19. Jahrhunderts absetzt. Die Geschwindigkeit und der reibungslose
Ablauf, mit denen die Waren ihre Abnehmer finden, werden zum Inbegriff per-
fekter Effizienz, zum Vorbild optimalen Funktionierens. Noch wichtiger ist: Sie
veranschaulichen jenes Prinzip der Kooperation, das den verschwenderischen
Egoismus des 19. Jahrhunderts abgeldst hat. Zur technischen Kernmetapher so-

& Zum Effizienzdenken in der amerikanischen Kultur vgl. Tichi: 1987.
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zialer Verhiltnisse und Kommunikationsformen wird bei Bellamy demnach die
Vorform eines kybernetischen Netzwerks: ein durch gegenseitige Abhingigkeit
und permanente Riickkoppelung gekennzeichnetes System von Beziehungen,
das jede Verinderung in den anderen Teilen registriert und zu konstanten An-
passungen der gesamten Statik fithre.”

Im Warenhaus signalisiert der Blick auf das Innere der Maschinenwelt die
modellhafte Effizienz technischer Funktionsmechanismen. Dies ist in Looking
Backward und Equality allerdings eher die Ausnahme. Insgesamt {iberwiegt der
Wunsch nach Verhiillung innerer Abliufe, um die Aufmerksamkeit ganz den mo-
ralischen, korperlichen oder geistigen Resultaten ihrer Anwendung zu widmen.
Die iiberlegene Produktivitit technischer Abliufe wird herausgestellt, aber alle ne-
gativen Begleiterscheinungen wie Lirm oder Schmutz sollen in der Offentlichkeit
abgeschwicht, ausgeblendet und in ein harmonisches Ganzes — eine schmiickende
Oberfliche — integriert werden. Fabriken, Landwirtschaft, Abwassersysteme oder
Energieegewinnung — wo immer abstoflende Sinneseindriicke entstehen konnten,
hat das utopische Gemeinwesen effektive Gegenmafinahmen ergriffen. So werden
die Abwasserkanile der Zukunft chemisch gereinigt: “They convey only water
which has been chemically purified and decdorized before it enters them by an
apparatus connected with every dwelling. By the same apparatus all solid sewage
is electrically cremated, and removed in the form of ashes” (Equality, 40). Und
auch in den Fabriken herrscht eine neue Ideologie der Reinheit, die — ganz im Sinn
einer unverholen um Auslese bemiihten “betterment of mankind from generation to
generation” (Looking Backward, 194)® - auf Kérper und Geist der Arbeiter aus-
strahlt:

I need not tell my readers what the great mills are in these days — lofty, airy halls, walled
with beautiful designs in tiles and metal, furnished like palaces, with every convenience,
the machinery running almost noiselessly, and every incident of the work that might be
offensive to any sense reduced by ingenious devices to the minimum. Neither need I de-
scribe to you the princely workers in these palaces of industry, the strong and splendid
men and women, with their refined and cultured faces, prosecuting with the enthusiasm
of artists their self-chosen tasks of combining use and beauty. (Equality, 54)

In der Offentlichkeit unterliegt Technik demnach einer Asthetik der Verhiil-
lung. Wichtiger ist jedoch ihre metaphorische Funktion: Sie veranschaulicht die
Hoherwertigkeit des auf Kooperation beruhenden Arbeitsbegriffs. In der priva-

In Equality wird die Faszination an pneumatischen Systemen durch die neuen Méglichkeiten
elektrischer Energie iiberlagert; die Idee einer ausgekliigelten Selbststeuerung bleibt hingegen
erhalten. West wird in ungliubiges Staunen versetzt, als er eine grofle Anlage mit Gewichs-
hiusern aufsucht, in denen alle natiirlichen Parameter kontrolliert werden kénnen: “The
wonders of intensive culture which I saw in that great structure would of course astonish
none of my readers, but to me the revelation of what could be done with plants when all the
conditions of light, heat, moisture, and soil ingredients were absolutely to be commanded,
was a never-to-be-forgotten experience” (Eguality, 301). ;
Bellamys sozialdarwinistischer Zug zeigt sich noch deutlicher in der historischen Ubersicht
von Equality: “Soon after the war the character of immigration began to change, and during
the eighties and nineties came to be almost entirely made up of the lowest, most wretched,
and barbarous races of Europe — the very scum of the continent” (Equality, 313).
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ten Sphire dient sie demgegeniiber vor allem dem Eindruck eines komfortablen
Miifliggangs. In der Zukunftsgesellschaft mufl die Kleidung aus Papier nicht mehr
gewaschen werden, alle schweren Arbeiten im Haushalt sind durch elektrische
Energie erleichtert, und zum Zweck des Vergniigens kann man sich ins heimische
Musikzimmer zuriickziechen. Obwohl zeitnah im Entstehen, spielt das éffentliche
Spektakel des Kinos fiir den utopischen Entwurf Bellamys keine Rolle. Leitme-
dium ist vielmehr die Telefonanlage, die Julian West im Haus seiner Gastgeber
kennenlernt und die in Eguality um visuelle Fihigkeiten im Sinn eines Fernseh-
gerits erginzt wird. Tag und Nacht iibertrigt sie die unterschiedlichsten Musik-
darbietungen, aber auch die Sonntagspredigt, zu der sich die Familie versammelt.

Meanwhile the doctor explained to me that not only the telephone and electroscope
were always connected with a great number of regular stations commanding all scenes
of special interest, but that whenever in any part of the world there occurred a spectacle
or accident of particular interest, special connections were instantly made, so that all
mankind could at once see what the situation was for themselves without need of ac-
tual or alleged special artists on the spot. (Equality, 205)

Staunend gibt West sich einer Form des Genieflens hin, die das Spektakel der
Sinne im Komfort des heimischen Musikzimmers erlaubt. In Morgenrock und
Hausschuhen dem Geschehen in aller Welt folgen zu kénnen, wird zum Flucht-
punkt des zivilisatorischen Fortschritts:

To-day, T need not tell you how it is: you stay at home and send your eyes and ears
abroad to see and hear for you. Wherever the electric connection is carried — and there
neced be no human habitation however remote from social centers, be it the mid-air
balloen or mid-ocean float of the weather watchman, or the ice-crusted hut of the polar
observer, where it may not reach - it is possible in slippers and dressing gown for the
dweller to take his choice of the public entertainments given that day in every city of
the earth. (Equality, 348)

Werden Maschinen in der 6ffentlichen Sphire mit reibungsloser Kooperation asso-
zilert, so reprisentieren sie im Privaten Annehmlichkeiten und Komfort. Doch
was auf den ersten Blick wie ein harmonisches Zusammenspiel erscheinen mag,
erweist sich bei genauerem Hinsehen als fragile Konstruktion. Anhand techni-
scher Mittel erdffnet sich den Figuren ein Bereich von Erfahrungen, der als de-
stabilisierender Subtext den ambivalenten Charakter von Bellamys Utopie be-
griindet. Es ist ein Bereich der Transzendenz und Selbstiiberschreitung, eine
Grauzone der plétzlichen Transformation. Hier — in dieser ‘psychotopographi-
schen’ Grauzone - findet eine Uberschneidung des Technikdiskurses mit Aspek-
ten des Fiktionalen und dem Zeithorizont von Bellamys Utopie statt, die um ei-
ne gemeinsame Grundfigur organisiert ist: das Schwanken zwischen dem Ein-
druck struktureller Stabilitit und einem plétzlichen, eruptiven Ausbruch.

Am deutlichsten wird diese Grauzone mit ihren gegenliufigen Eindriicken im
Musikzimmer, als Julian West ein Gefiithl der vermittelten Nihe empfindet. Die
Bilder und Téne, die aus der ganzen Welt iibertragen werden, erscheinen ihm so
wirklichkeitsnah, daf} er sich nicht mehr sicher ist, ob er sich hier oder dort, in-
nerhalb seines Kérpers oder jenseits davon befindet: “I can stand no more of this
just now! I am beginning to doubt seriously whether I am in or out of the body”
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(Equality, 205). Technische Verbindungen lassen den Raum schrumpfen und
schaffen neue Formen der vermittelten Nihe, aber gleichzeitig 16sen sie einen
kérperzentrierten Kommunikationsbegriff auf. Der Radioprediger Mr. Barton
bezeichnet dieses Verhiltnis zwischen scheinbarer Nihe und einsiedlerhafter
Rezeption als curious paradox, doch weder Julian West noch sein Lehrmeister
Dr. Leete greifen den Selbstwiderspruch auf, der damit fiir das utopische Ge-
meinwesen entsteht.

It is a curious paradox that while the telephone and electroscope, by abolishing dis-
tance as a hindrance to sight and hearing, have brought mankind into a closeness and
sympathetic and intellectual rapport never before imagined, they have at the same
time enabled individuals, although keeping in closest touch with everything going on
in the world, to enjoy, if they choose, a physical privacy, such as one had to be a her-
mit to command in your day. (Equality, 255)

Bellamy entwickelt die Vision einer im unmittelbaren &ffentlichen Kontakt ver-
einten Nation, aber die prognostizierte technische Entwicklungslogik hat diese
Vorstellung bereits ad absurdum gefithrt. Denn obwohl der Gemeinschaftsbe-
griff — zusammengefafit im Konzept der Nation — als oberstes Gebot etabliert
wird, das individualistische Regungen iiberstrahlen soll, filhren die technischen
Neuerungen eher zu einer Vereinzelung der Individuen und damit korrespondie-
rend zu einer Aushshlung des dffentlichen Lebens. Julian West erfihrt zwar, dafl
die kulturelle Vielfalt und Pracht des 20. Jahrhunderts in der Offentlichkeit ent-
faltet wird, aber die meisten Eindriicke davon sammelt er in der privaten Abge-
schiedenheit des futuristischen Musikzimmers (vgl. Kasson: 1999, 183-234).

Fine zentrale Ambivalenz in Bellamys Utopie geht daher auf die Frage zu-
riick, wie es zwischen dem Offentlichen und dem Privaten zu einer Verbindung
kommen kann. Daf} Julian West seine Erfahrungen der neuen Welt aus zweiter
Hand macht und diese vermittelte Nihe zur vorherrschenden Kommunikations-
form geworden ist, unterstreicht eine zwiegespaltene Bediirfnislage: Die tiber-
wiltigende Sehnsucht nach Bindung und Einigkeit fillt mit dem ebenso starken
Bediirfnis nach Abgrenzung und Abgeschiedenheit zusammen. In einem frithen
Text von 1874 mit dem Titel The Religion of Solidarity hat Bellamy den ihnlich
gelagerten Konflikt zwischen einer niederen und einer hoheren Sphire des Sub-
jekts durch die Denkfigur eines Kanals gelost, mit dem eine Verbindung der bei-
den Sphiren méglich sein soll. Nun wird deutlich, daf8 dieser fir spirituelle Be-
lange durchlissige Kanal den Charakter eines technischen Mediums angenom-
men hat. Die Verbindung zwischen Individuum und Gemeinschaft ist im utopi-
schen Entwurf von Looking Backward nicht mehr iiber unmittelbare Begegnun-
gen oder — wie im frithen Text — iiber eine intensive Naturerfahrung méglich,
sondern nur mehr iiber technische Verfahren. Mit den Mitteln der Kunst und der
Religion soll im utopischen Amerika der Zusammenhalt der Nation gesichert
werden, aber ein direkter Kontakt der Menschen wird vermieden: Es iberwiegt
die vermittelte Nahe in der eigenen Hiuslichkeit.’

*  Selbst die religiose Praxis wandelt sich angesichts dieser kontinuierlichen Transformation von
Primir- in Sekundirerfahrungen. Das Zeremonielle der direkten Begegnung verliert an Be-
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5. Das gespaltene Subjekt

Um diese Denkfigur besser nachzuvollziehen, mufl man etwas ausfithrlicher auf
The Religion of Solidarity eingehen. Mit jugendlichem Uberschwang und in be-
kenntnishafter Manier verfaflt, lassen sich hier bereits religiése und sozialphilo-
sophische Grundsitze erkennen, die fiir Bellamys utopisches Denken wegweisend
sind. Der Text konstatiert einen Riff zwischen Individualismus und Gemein-
schaftlichkeit in der amerikanischen Kultur, der die Kohision des Gemeinwesens
insgesamt zu gefihrden scheint. Bellamy beschreibt eine Suche nach neuen For-
men von Solidaritit, die dem Bediirfnis nach Bindung und Integration des Ein-
zelnen Ausdruck verleihen, Dafl diese Solidaritit natiirlichen Gesetzmifligkeiten
folgen soll und gleichzeitig den Status einer Religion beanspruchen kann, belegt
den komplexen Erwartungshorizont: Sowohl in wissenschaftlich-technischer Hin-
sicht als auch im Sinn einer spirituellen Regeneration gilt es, neue Bindungskrifte
zu aktivieren.

Zum Kernstiick des Textes wird eine vom Transzendentalismus inspirierte
Unterscheidung von Selbstkonzeptionen, die von einer strikten Zweiteilung, ei-
nem bei Bellamy immer wieder zu beobachtenden Dualismus ausgeht. Auf der
einen Seite sieht er den Bereich des Individuellen: einen atomisierten, abgespal-
tenen, fast gefingnishaften Ort, in dem sich das lesser self einrichten mufl. Auf
der anderen Seite siedelt er den Bereich des Universellen an; topographisch dem
Héheren zugewandt, sind hier Gefiihle des Erhabenen und Groflartigen zu Hause
— es ist die Heimat des greater self. Wihrend der Blick durch das Mikroskop fiir
Bellamy die Winzigkeiten des lesser self offenbart, eréffnet das Teleskop die Per-
spektive auf die Unendlichkeit des greater self. Beide Bereiche gehéren zum Sub-
jekt, aber sie stehen sich als antagonistische Krifte gegeniiber, und es gilt, eine
fragile Balance zwischen ihnen aufrecht zu erhalten. Bellamy veranschaulicht die-
sen Antagonismus mit einer Metapher aus dem Gebiet der Astronomie: Die zen-
trifugalen, auf Abstoflung beruhenden Krifte der Individualitit missen durch
die zentripetalen, auf Anziehung zielenden Krifte von Solidaritit und Kohision
eingedimmt werden. Im einzelnen Subjekt bildet sich die Statik des iibergeordne-
ten, aus Individualitit und Universalitit bestehenden Ganzen ab, und dort miissen
ihre gegenldufig-antagonistischen Krifte in einem Gleichgewicht gehalten werden.

Bei diesem basalen Kampf argumentiert Bellamy gleichermaflen gegen einen
iiberzogenen Egoismus wie auch einen zwanghaften Altruismus, gegen Selbst-
sucht wie Selbstverleugnung, aber letztlich besteht fiir ihn die ‘Religion der Soli-
daritit’ in einer Form der Selbstlosigkeit, die sich in den Dienst des greater self
stellt.' Die Emphase, mit der in spiteren Werken — vor allem in Eguality — an ei-

deutung: “The time has now fully come which Christ foretold in that talk with the woman by
the well of Samaria when the idea of the Temple and all it stood for would give place to the
wholly spiritual religion, without respect of times or places, which he declared most pleasing
to God” (Egquality, 258).

Er fithre dazu aus: “Perhaps it may well be said here that unselfishness according to the reli-
gion of solidarity is as inconsistent with undue self-abnegation as with undue self-assertion. It
requires in all cases the fulfilment of the instinct of the whole, which may indifferently coin-



134 Christof Decker

ner radikalen, alle Lebensbereiche betreffenden Gleichheit festgehalten wird, 136t
sich auf diese Theorie des Subjekts zuriickfithren, fiir die jede Stérung des
Gleichgewichts zwischen den Ebenen des Selbst notwendig als existentielle Be-
drohung des Ganzen erscheinen muf}, das entweder implodieren oder explodie-
ren wiirde.

Wenn die beiden Sphiren des Selbst nur mithsam iiber Prozesse der Anzie-
hung und Abstoflung in einer Balance gehalten werden, stellt sich allerdings die
Frage, ob zwischen ihnen eine Verbindungsméglichkeit, eine Form des Kontakts
bestehen kénnte. Die Unterscheidung in héhere und niedere Ebenen des Sub-
jekts scheint dies auszuschlieflen. Doch Bellamy ist bemiiht, mit dieser Topo-
graphie keine Wertigkeit festzulegen. Die Gibergeordnete Statik benétigt schliefi-
lich beide Sphiren des Selbst, um ein stabiles Gleichgewicht einrichten zu kon-
nen. Die individuelle Persénlichkeit solle daher, so der jugendliche Autor, nicht
abgelehnt werden, sie iibernehme vielmehr die Funktion, ein Kanal, eine Aus-
drucksméglichkeit des Universellen zu sein. Erscheint dem frithen Bellamy das
Individuelle demnach prinzipiell als Gefingnis, so kann es mit spezifischen Mit-
teln fiir die héheren Regionen des greater self gedffnet werden. Wird es im Sinn
eines Kanals verstanden, bekommt es den Charakter eines Mediums beigemes-
sen, das fiir eine spirituelle Grofle durchlissig ist und auf diese Weise innerhalb
des lesser self eine Grauzone einrichtet, die mit dem greater self verschmilzt und
ein Gefiihl der Transzendenz evoziert.

Mit der Vorstellung eines durchlissigen Kanals, iiber den die beiden Sphiren
des Selbst verbunden sind, weist das dualistische Denken Bellamys demnach ein
zentrales Motiv auf, mit dem die Verbindung der antagonistischen Krifte még-
lich wird. Unweigerlich entstehen jedoch auch gegenliufige Implikationen. In
der Grauzone kann zwar das Gefingnis des /esser self im Sinn einer Selbstiiber-
schreitung iiberwunden werden. Aber zugleich droht auch eine entgrenzende
Verschmelzung mit dem greater self, die einer Entindividualisierung gleichkime.
Das Verbindungsstiick der beiden Sphiren wird auf diese Weise zum bedroh-
lichsten, aber auch zum reizvollsten Bezugspunkt von Bellamys Subjektkonzep-
tion und zum Kernstiick seiner utopischen Texte. In The Religion of Solidarity
fungiert es als technische Metapher, in der die Gespaltenheit des Subjekts mar-
kiert und partiell aufgehoben werden kann. In Looking Backward weitet sich sei-
ne Bedeutung von der technischen Ebene in den Bereich des Fiktionalen aus: Die
Schlafkammer, in der Julian West seine Zeitreise unternimmt, ist nicht nur eine
unterirdische ‘Raumstation,” hier prallen auch unterschiedliche Typen von Fiktio-
nalitit aufeinander.

cide with the assertion or abnegation of any particular individuality. A bias in favour of altru-
ism is as obnoxious to its principles as the contrary bias in favour of the self” (Religion of Soli-
darity, 22).
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6. Technik und Fiktionalitdt: Die unterirdische Schlafkammer

Am Anfang von Looking Backward beschreibt Julian West die unterirdische Schlaf-
kammer:

[In] this subterranean room no murmur from the upper world ever penetrated. When I
had entered it and closed the door, I was surrounded by the silence of the tomb, In or-
der to prevent the dampness of the subsoil from penetrating the chamber the walls had
been laid in hydraulic cement and were very thick, and the floor was likewise protected.
In order that the room might serve also as a vault, equally proof against violence and
flames, for the storage of valuables, T had roofed it with stone slabs hermetically sealed
and the outer door was of iron with a thick coating of asbestos. (Looking Backward, 34)

Die Schlafkammer wird im weiteren Verlauf zum Dreh- und Angelpunkt der
Handlung und verbindet — wie West selbst — die utopische Gegenwart mit der Ver-
gangenheit. Sie beherbergt Wertgegenstinde des vergangenen 19. Jahrhunderts
und ist zugleich ein Anachronismus der neuen Zeit. Abgeschirmt gegen den
Lirm der Auflenwelt erscheint sie wie eine Grabstitte, doch ohne die solide Bau-
weise wire die Zeitreise nicht méglich. Kurz: Die Schlafkammer ist unschwer als
Bellamys Gefingnis des Individuums zu erkennen, erméglicht aber gleichzeitig
eine Uberwindung der beengenden Dimensionen endlicher Lebenszeit sowie eines
verginglichen Kérpers. Sie wird zur futuristischen Raumkapsel, in der die Zeit-
reise ohne Blessuren vonstatten geht, so dafl die alte und neue Gesellschaft zu-
sammentreffen kénnen. In und mit ihr wird West zum ‘Kanal’ fiir die zeitgenés-
sische Leserschaft zur utopischen Welt des greater self.

Auf der anderen Seite ist die Schlafkammer allerdings auch der Ort, an dem
die Hauptfigur die heftigsten personlichen Krisen austrigt. Verwirrende oder
verunsichernde Erfahrungen, die Julian West in dieser ambivalenten Grauzone
macht, versucht der Text auf der Wirkungsebene auch fiir die Lektiire von Looking
Backward und Equality selbst zu aktivieren. Der Zusammenprall von Zeitdimen-
sionen stiirzt die Hauptfigur in Gefiihle der Selbstauflésung und des Identitits-
verlusts, bis ihm seine Begleiterin Edith wiederholt zur Hilfe eilt:

In my mind, all had broken loose, habits of feeling, associations of thought, ideas of
persons and things, all had dissolved and lost coherence and were seething together in
apparently irretrievable chaos. There were no rallying points, nothing was left stable.
There only remained the will, and was any human will strong enough to say to such a
weltering sea, ‘Peace, be still’? I dared not think. Every effort to reason upon what had
befallen me, and realize what it implied, set up an intolerable swimming of the brain,
The idea that I was two persons, that my identity was double, began to fascinate me
with its simple solution of my experience. (Looking Backward, 67)"

Vor allem in seinen Traumsequenzen, Doppelungen von Figuren und Identitits-
konfusionen lifit der Text die Leser im Unklaren dariiber, in welcher histori-
schen Zeit — an welchem Punkt zwischen Utopie und Vergangenheit - sie sich

"' Diese Erfahrungen wiederholen sich im Verlauf des Romans. In einem spiteren Kapitel be-

merkt West zu seiner Doppelidentitit: “The past was dead, crushed beneath a century’s
weight, and from the present I was shut out. There was no place for me anywhere. [ was nei-
ther dead nor propetly alive” (Looking Backward, 197).
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befinden (vgl. Gardiner: 1988). Fiir den Eindruck des Taumels oder der schwin-
delerregenden Zeitreise zieht Bellamy damit eine Parallele zwischen den Effekten
der Technik und der Fiktion (vgl. Khanna: 1988). Denn das Schwanken zwi-
schen struktureller Stabilitit und plétzlichem Ausbruch ist Kennzeichen techni-
scher Prozesse wie auch der Textstrategien. Es macht sie zum Inbegriff von Ord-
nung #nd zum Mittel ihrer Uberschreitung. Was in technischer Hinsicht zwischen
Magie und Effizienz oszilliert, stellt sich hinsichtlich der fiktionalen Wirkungs-
struktur als Spannung zwischen Elementen des Traums und des Lehrgespriichs
dar. Durch literarische Konventionalitit kann die Fiktion Ordnung, Stabilitit
und Berechenbarkeit suggerieren; in Augenblicken der plétzlichen Wahrneh-
mungs- und Identititskrise trigt sie hingegen zur Verunsicherung der Leser bei.

Auch der Zeithorizont von Bellamys Utopie bezieht aus der Wirkungsdyna-
mik dieser Gegensitze einen besonderen Reiz. Denn die Frage, wie die Trans-
formation in den utopischen Zustand vonstatten gehen wird, erscheint in der
Begrifflichkeit Karl Mannheims (1995) als eine Mischung chiliastischer und libe-
raler ‘Gestalten” als Uberschneidung einer ekstatischen Plotzlichkeit, mit der
das Alte abgestreift wird, und der kontrolliert-planbaren, evolutionéren Ent-
wicklung im Sinn eines kontinuierlichen Fortschritts. Auch hier entsteht die
Ambivalenz aus dem Zusammenprall gegenliufiger, sich ausschliefender Quali-
titen: dem abrupten Sprung ins sinnerfiillte Jetzt und dem stetigen Fortschrei-
ten. SchlieBlich stabilisiert sich allerdings die Position von Julian West. Visionen
der Effizienz und des evolutioniren Fortschritts iiberwiegen, wenngleich Erfah-
rungsreste von Magie, Identitdtskonfusion und einer chiliastischen Ekstase als
Gefithlsambivalenzen in der Hauptfigur zur Anschauung gekommen sind.

Wie hinsichtlich der Technik und der Fiktion das Chaos des Kontrollverlusts
nur von kurzer Dauer ist und der Text auf die Stabilitit einer hoheren Ordnung
hinarbeitet, so miindet also auch die Zeitkonzeption in einen Zustand der kon-
trollierten Selbstdisziplin. Vor allem in Equality, wo die Revolution explizit als
Great Awakening, als religiose Aufwallung des Millenarismus beschrieben wird,
werden Gefithle der Rache ausgeklammert. Das Bedrohliche einer plétzlichen
Entgrenzung, die in der chiliastischen Ekstase herbeigesehnt wird, geht mit einer
strikten Gewaltlosigkeit einher. Wie die Romanstruktur als betont konventionel-
le romance endet und die technischen Gerite als Ausdruck rationaler Effizienz
erscheinen sollen, wird hinsichtlich der utopischen Transformation das evolutio-
nire Modell privilegiert.’? Dennoch: Was als harmonische Zukunftsvision Bellamys
interpretiert worden ist, offenbart immer wieder eine unterschwellige Verlust-
angst, die im Nachwirken des Irrationalen, Unerklirlichen und Ekstatischen ih-
ren Ausdruck findet.

12 {Jber den Charakter der demokratischen Revolution berichtet West: “But in a democratic state

like America the Revolution was practically done when the people had made up their minds that it
was for their interest. There was no one to dispute their power and right to’do their will when once
resolved on it. The Revolution as regards America and in other countries, in proportion as their
governments were popular, was more like the trial of a case in court than a revolution of the tra-
ditional blood-and-thunder sort. The court was the people, and the only way that either con-
testant could win was by convincing the court, from which there was no appeal” (Equality, 346).
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7. Ambivalenzen im utopischen Denken von Edward Bellamy

Es wurde oben argumentiert, daff Edward Bellamy die Integration republikanischer
Normen und Werte in ein technologisch fortgeschrittenes Gemeinwesen propa-
gierte. Dieses Anliegen mag ihn auf die Perspektive des naiven Staunens gebracht
haben: den Versuch, eine neue Einfachheit der Verhiltnisse zu entwerfen, in der
das Wesentliche demokratischer Ideale und technischer Vorginge leichter zu er-
kennen ist und gegen die Zustinde des 19. Jahrhunderts gewendet werden kann.
Doch zwei Elemente seines utopischen Denkens tragen dazu bei, daf} die Riickbe-
sinnung weniger eindeutig ist, als man auf den ersten Blick vermuten kénnte.

Zum einen dominiert bei Bellamy eine Utopie der Ordnung - ein Fort-
schrittsdenken, das seine Analogien aus einem Effizienzbegriff ableitet, der eine
deutlich technokratische Einfirbung angenommen hat. Bellamy versucht zwar,
einen republikanischen Einsatz von Technik zu denken, in dem die Anliegen der
Individualisierung und Demokratisierung aufgehoben wiren, aber er arbeitet
unweigerlich auf einen mechanistischen Begriff reiner Funktionalitit hin. Die
Perfektionierung von Technologien erscheint fiir sich genommen bereits als An-
zeichen gesellschaftlichen Fortschritts und macht eine dariiberhinausgehende zivi-
le Funktionsbestimmung immer weniger relevant. Ahnlich wie das Konzept der
Offentlichkeit an Bedeutung eher verliert als gewinnt, kénnen sich politische
und moralische Werte, aber auch Formen von Spiritualitit nur noch aus der un-
mittelbaren Funktionsweise des perfektionierten Systems selbst ergeben, nicht
mehr aus den aufklirerischen Konzepten der frithen amerikanischen Demokratie
(vgl. Marx: 1987). Obwohl eine neue Einfachheit — der Lebensformen und der
sozialen Verhiltnisse — eingerichtet worden ist, bedeutet dies keine Riickkehr zu
einem naturnahen Leben. Die Vorstellungen von Balance und einem harmoni-
schen Miteinander werden vielmehr vollstindig aus den Funktionsmechanismen
der technischen Welt abgeleitet.

Zum anderen evozieren die Romane Bellamys eine Fantasie, die den vorder-
griindigen Ordnungsvorstellungen diametral entgegensteht, aber zugleich den mo-
dernen Charakter seiner Ideen veranschaulicht: das Begehren, sich dem Zugriff
eines iibermichtigen Systems schlechthin entziehen zu kénnen. Die wirkungsis-
thetisch reizvollsten Stellen der Romane bilden jene Krisenerfahrungen, in denen
sich die Figuren mit dem Gefiihl eines plétzlichen Ausbruchs ihrer kérperlichen
und psychischen Grenzen nicht mehr sicher sein kénnen. Zumeist sind diese Sin-
neseindriicke mit der Nutzung technisch fortgeschrittener Kommunikationsmit-
tel verbunden. Und wie die vermittelte Nihe des Musikzimmers zur zentralen
Paradoxie der schrumpfenden Offentlichkeit wird, 1iflt sich in der Lust an der
Grenziiberschreitung auch der Wunsch erkennen, aus einem gesellschaftlichen Zu-
sammenhang vollstindig auszuscheiden und das Weltgeschehen nur noch vom
heimischen Sessel aus mitzuvollziehen. Bellamy zeigt eine utopische Gesellschaft,
in der technische Vorginge moralische Hoherwertigkeit und modellhafte Effizienz
ausdriicken. Gleichzeitig unterlaufen sie die festgefiigte, auf strenger Hierarchie
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beruhende Ordnung. Denn jede neue Maschine scheint auch eine neue Form der
Transgression — der lustvollen Selbstitberschreitung — zu eréffnen.

Obwohl Bellamy einen emphatischen Begriff der Nation und des politischen
Zusammenhalts entwirft, férdert er mit seiner utopischen Vision technischer Er-
rungenschaften also das gegenliufige Wunschbild einer abgeschiedenen, komfor-
tabel-heimeligen, aber weitgehend apolitischen Passivitit. Vielleicht entfernt er
sich damit am weitesten von pastoralen Idealen. Denn durch die Technizitit der
Medienvermittlung werden Bediirfnisse nach Transzendenz und Selbstiiberschrei-
tung nicht mehr im Rahmen einer unmittelbaren Naturerfahrung eingeldst, son-
dern allein mit den Mitteln der Technisierung — das heifit mit einem Instrumen-
tarium, dessen Dominanz das utopische Denken in der amerikanischen Kultur
des spiten 19, Jahrhunderts gerade zu iiberwinden bemiiht ist. Neue Formen der
Spiritualitit und Moral ergeben sich nicht mehr aus hoheren Konzepten und Sin-
neseindriicken, sondern nur noch aus der Funktionsweise der perfektionierten
Maschinenwelt selbst.

Der durchschlagende Erfolg von Looking Backward im spiten 19. Jahrhun-
dert, aber auch seine bis heute andauernde Wirkung lassen sich demnach nur vor
dem Hintergrund einer Technikreprisentation verstehen, die Paradoxien und
Selbstwiderspriiche im damaligen Fortschrittsdenken auszudriicken vermochte.
Offensichtlich lag eine verwirrende Wirkung von Bellamys Denken in dem Um-
stand, dafl er radikal gegenliufige Denkmuster gleichermaflen zu bekriftigen ver-
stand: Er plidierte fiir einen freigesetzten Individualismus und entwarf zugleich
das Bild einer streng hierarchisch geordneten Gesellschaft; er suchte nach neuen
Quellen religidser Spiritualitit, propagierte aber vor allem eine neue Stufe des Si-
kularisationsprozesses; er begriifite ein reichhaltiges 6ffentliches Leben und zeigte
doch nur, wie sich die Individuen gemiitlich in ihre global vernetzten Privatge-
micher zuriickzogen. Indem Bellamy den umfassendsten Versuch unternahm,
technische Funktionsweisen mit demokratischen Idealen zusammenzufiihren, wurde
er zum wichtigsten Bezugspunkt der utopischen Literatur des 19. Jahrhunderts.
Gleichzeitig veranschaulichte er aber auch den Ubergang von republikanischen
zu technokratischen Vorstellungen des Maschinenzeitalters: Daf8 die enthusia-
stisch gefeierte Dynamik des technischen Fortschritts eine Riickbesinnung auf de-
mokratische Ideale bereits unterminiert und unméglich gemacht hatte, erwies
sich als zentrale Aporie in Bellamys utopischem Entwurf. Die Komplexitit die-
ser Situation vereinfachen und in ihrer Bedrohlichkeit eindimmen zu kénnen,
war ein besonderer Reiz seiner Denkspiele; zugleich machte sie ihn zum ambiva-
lenten Vorboten einer modernen Konstellation, in der sich die technische Ent-
wicklungslogik endgiiltig zu verselbstindigen begann.
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